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1 
ЗАГАЛЬНА ХАРАКТЕРИСТИКА РОБОТИ 


Актуальність теми. Новітня історія України спонукає замислитися 
над тим, як багато необхідно ще зробити для формування зрілого 
українського суспільства. Одним із чинників його формування є 
висвітлення  замовчуваних історичних постатей і подій, часто 
драматичних і трагічних. Важлива роль у цьому належить невідомим 
раніше історичним документам, які потребують осмислення, аналізу та 
оцінки з позицій сучасності. 

Історія православної церкви в Україні радянського періоду містить 
багато лакун. Адже у 1950-х роках комуністичною партією СРСР було 
взято курс на повну ліквідацію релігії ії розпочато кампанію масового 
нищення храмів, переслідування священиків та вірних. Ці трагічні події 
призвели до того, що період 1950-1990 рр. в житті церкви дуже скупо 
висвітлено в історично-документальному відношенні. Сказане стосується 
й історії Луцького Свято-Троїцького кафедрального собору, з яким 
пов'язана діяльність і нотна колекція отця Володимира Ганжука - 
сьогодні єдиний документ з життя собору того часу. 

Отець Володимир Ганжук (1919-2001) - регент, священик, церковний 
композитор, видатний церковний діяч Волині другої половини ХХ ст. Як 
особистість сформувався під впливом свого наставника - відомого діяча 
Української Автокефальної Церкви Полікарпа Сікорського, у 
1932-1941 рр. єпископа Луцького та вікарія Волинської єпархії, а також 
Степана Скрипника - майбутнього патріарха Української Автокефальної 
Церкви Мстислава, митрополита Української Греко-Католицької Церкви 
Андрея Шептицького та інших борців за українську незалежну церкву. За 
свої національні переконання поплатився восьма роками сталінських 
таборів (1947-1953). 

Нотна колекція о. В. Ганжука містить понад півтори тисячі піснеспівів 
і включає твори усіх основних церковних служб - Літургії Іоанна 
Златоустого, Василія Великого, Напередосвячених Дарів, Архієрейського 
богослужіння, утрені, вечірні, панахиди, молебнів, акафістів та окремих 
жанрів - стихир, тропарів, кондаків та інших. Вона містить піснеспіви, 
які використовувалися у щоденній практиці багатьох професійних та 
аматорських церковних хорів православної церкви в Україні. У 
дослідженні колекцію о. Володимира розглянуто як унікальне джерело 
матеріалу церковного співу того часу, на прикладі якого сформовано 
уявлення про канон церковних піснеспівів богослужбової практики в 
Україні, визначено його структуру та функції. Досі ці матеріали не були 
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об'єктом дослідницького зацікавлення. Також звертає на себе увагу 
відсутність в українському музикознавстві спеціального дослідження, 
присвяченого осмисленню процесу формування канону церковних 
піснеспівів богослужбової практики православної церкви в Україні, 
визначенню його структури та функцій. Відтак, тема здійсненого 
дослідження є актуальною як в музикознавчому, так і в національно- 
культурному вимірах. 

Зв'язок роботи з науковими програмами, планами, темами. 
Дисертація виконана на кафедрі історії, теорії мистецтв та виконавства 
Східноєвропейського національного університету імені Лесі Українки у 
межах комплексної теми «Проблеми збереження і духовного відродження 
мистецтва Волині ХУІ-ХХ ст.» (протокол Вченої ради Хо 5 від 
30.12.2010 р.; Хо 2 від 25.09.2014 р.). 

Мета дослідження - створити структурну модель канону церковних 
піснеспівів православної церкви в Україні шляхом систематизації 
колекції отця Володимира Ганжука за жанрами, типами  напівів, 
способами обробок, хоровим складом, формами фіксації й передачі 
тексту, видавництвами, авторськими персоналіями та ін. 

Завдання дисертаційної роботи: 

- простежити розвиток категорії канону в культурологічному 
дискурсі, приділивши головну увагу концепції канону німецького 
культуролога Яна Ассмана; 

- обгрунтувати поняття канону церковних піснеспівів | як 
репертуарного списку 1 як музичної мовно-стильової норми; 

- здійснити огляд нотної колекції о. Володимира Ганжука та в 
загальних рисах окреслити її культурну значущість, а також 
постать її власника; 

- визначити структуру, процес формування та функції канону 
церковних піснеспівів в Україні на матеріалі нотної колекції отця 
Володимира Ганжука; 

- висвітлити процес збирання колекції як спосіб поширення 
і утвердження церковно-пісенного канону; 

- продемонструвати реалізацію основних функцій канону 
церковних піснеспівів на репертуарі колекції. 

Об'єкт дослідження - канон церковних піснеспівів православної 
церкви в Україні другої половини ХХ ст. як репертуарний список творів 
(текстовий канон) і як норма мово-стилю (сакральний канону). 
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Предмет дослідження - музично-церковні піснеспіви нотної колекції 
отця Володимира  Ганжука, що активно  використовувалися у 
богослужбовій практиці православної церкви в Україні у другій половині 
ХХ ст. 

Методи дослідження. Проблематика дисертаційної роботи зумовила 
використання комплексної взаємодії ряду наукових методів: 

- культурно-історичний - при вивченні особливостей розвитку 
категорії канону в історії культури, а також дослідженні історії 
Луцького кафедрального Свято-Троїцького собору та церковного 
життя Волині; 


- усне опитування - при вивченні біографії та діяльності 
о. В. Ганжука; 
- моделювання, абстрагування, математичної статистики, 


структурно-генетичного аналізу, синтезу та узагальнення - при 
створенні структурної моделі канону церковних піснеспівів 
православної церкви в Україні на основі матеріалів нотної 
колекції о. Володимира Ганжука та визначення функцій канону; 

- терменевтично-текстологічного аналізу - у дослідженні процесу 
формування церковно-пісенного канону на прикладі екземплярів 
колекції; 

- інтонаційного аналізу при визначенні функції ідентифікації 
канону; 

-- семантичного аналізу при моделюванні комунікативної функції; 

- жанрово-стильового аналізу та порівняння - при визначенні 
функції межі канону. 

Теоретичну базу дисертаційної роботи становлять: 

- культурологічні та мистецтвознавчі дослідження, безпосередньо чи 
дотично пов'язані з проблематикою канону, його означення, типів та 
особливостей функціонування: С. Аверинцева, ІІ. Аппалонової, 
Я. Ассмана,  Р.Барта,  М.Бахтіна, С. Булгакова, Г. Вагнера, 
В. Василика, А. Гуревича, Л.Густової, М. Давидової, У. Нко, 
О. Івашкіна, | О. Лосєва,  Ю. Лотмана, | Я. Мукаржовського, 
М. Новакович, О. Попова, О. Потебні, Н. Середи, В. Сидоренка, 
М. Трубецької, П. Флоренського, Р. Якобсона, Г. Яусса та ін.; 

- праці з питань теорії та історії церковної музики давнього та 
новітнього періодів: Д. Антоновича, М. Антоновича, А. Васюріної, 
І. Гарднера, Н. Герасимової-Персидської, Т. Гусарчук, К. Загнітко, 
І. Задорожного, А. Єфіменко, В. Іванова, Т. Каплун, Л. Кияновської, 
Л.Корній, Н.Костюк, П.Маценка, Ю. Медведика, 0. Осадці, 
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О. Прилепи, О. Путятицької, Н. Сиротинської, С. Смоленського, 
Н. Супрун-Яремко,  Л.Терещенко-Кайдан,  О. Цалай-Якименко, 
О. Шевчук, П. Шиманського, О. Шуміліної, Ю. Ясіновського та ін.; 

-- загальнотеоретичні та загальноїсторичні музикознавчі дослідження з 
проблем інтонаційності музичного мистецтва, музичного тексту, 
жанру і стилю: Б. Асаф'єва, О. Зінькевич, О. Катрич, О. Козаренка, 
М. Копиці, І. Котляревського, М. Лобанової, О. Маркової, 
М. Михайлова, В. Москаленка, Є. Назайкінського, І. Пясковського, 
О. Самойленко, С. Скребкова, Ю. Чекана, Н. Швець-Савицької, 
С. Шипа, О. Шреєр-Ткаченко та ін. 

- масив історичної та краєзнавчої літератури, пов'язаної з питаннями 
церковного | життя Волині, зокрема праці В.  Борщевича, 
І. Власовського,  П.Влодека,  Ю. Волошина,  О. Воронина, 
С. Гаврилюк, В. Гики, П. Карашевича, Б. Колоска, Д. Корнелюка, 
В. Липинського, С. Меєдвєдєва, Т. Міненко, І. Огієнка (митрополита 
Іларіона), В. Рожка, В. Штинько. 

Матеріалом дослідження є нотна колекція регента Луцького Свято- 
Троїцького кафедрального собору о. Володимира Ганжука (1919-2001), 
що включає понад півтори тисячі церковних творів різних жанрів, у 
рукописах та друкованих виданнях, цінність якої полягає в тому, що вона 
є єдиним документальним свідченням церковного життя Волині періоду 
1956-1992 рр. і вміщає музичні композиції, які репрезентують 
богослужбову практику православної церкви в України другої половини 
ХХ ст. 

Наукова новизна роботи: 

- вперше введено у науковий обіг унікальну нотну колекцію 
регента | Луцького Свято-Троїцького собору протоієрея 
Володимира Ганжука; 

- здійснено каталогізацію колекції; 

- визначено поняття канону церковних піснеспівів як списку 
(текстового канону) і як норми (сакрального канону) ; 

- на прикладі нотної колекції о. Володимира змодельовано 
багаторівневу структуру канону церковних піснеспівів 
богослужбової практики православної церкви в Україні другої 
половини ХХ ст.; 


" Идеться про співзвучність запропонованих нами різновидів канону таким поняттям в концепції Яна Ассмана як 
текстовий канон, що пояснюється як певний набір священних текстів, і канон, як те, що сакралізує, тобто результат 
дій, поведінки за правилами, співвіднесення результату з принципом, нормою, цінністю. 
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- на основі вивчення маргіналій колекції прослідковано процес 
формування церковно-пісенного канону, його джерела та 
особливості функціонування; 

-- на матеріалі колекції визначено й обтрунтовано основні функції 
проаналізованого  церковно-пісенного канону, а саме -- 
ідентифікації, комунікації та межі. 

Практичне значення дослідження. Результати дослідження дають 
змогу заповнити наявні прогалини з історії православної церкви в 
Україні, осмисливши богослужбову практику православної церкви в її 
музичному аспекті з позицій сучасності. Матеріали дисертації можуть 
бути використані в розробці різноманітних навчальних курсів - 
культурологічного, мистецтвознавчого та краєзнавчого спрямування, при 
підготовці підручників та посібників для навчальних закладів вищої 
школи. Результати дослідження можуть стати в нагоді для подальшого 
дослідження богослужбової практики православної церкви в Україні. 

Особистий внесок здобувача. Дисертація є самостійною науковою 
працею, в якій визначено поняття, структуру, процес формування та 
функції канону церковних піснеспівів в Україні на матеріалі нотної 
колекції отця Володимира Ганжука. 

Усі наукові положення та висновки належать дисертантові. Наукові 
публікації за темою дисертації є одноосібними. 

Апробація | результатів дослідження. Основні положення 
дисертаційної роботи обговорювалися у роботі вісімнадцяти наукових 
конференцій: 

- ТУ науково-практична конференція «Творчість і сучасна наука» 
(Львів, 2009); 

- У Всеукраїнська науково-практична конференція «Українська 
культура в добу глобалізаційних трансформацій» (Рівне, 2009); 

- Міжнародна наукова конференція пам'яті О.Г. Костюка «Стиль 
модерн у культурі» (Київ, 2010); 

- У науково-практична конференція «2012 рік: акценти метаїсторії 
у просторі культури» (Львів, 2010); 

- ПІ Всеукраїнська науково-практична конференція «Проблеми 
дослідження та збереження мистецької спадщини Волині» 
(Луцьк, 2010); 

- МІ науково-практична конференція «2012 рік: акценти метаїсторії 
у просторі культури - 2» (Київ, 2011); 
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- МП Всеукраїнська науково-практична конференція «Українська 
культура: стан та проблеми функціонування у світовому 
просторі» (Рівне, 2011); 

- М Міжнародна  науково-практична конференція студентів 
і аспірантів «Молода наука Волині: пріоритети та перспективи 
досліджень» (Луцьк, 2011); 

- МІ Міжнародна  науково-практична конференція студентів 
і аспірантів «Молода наука Волині: пріоритети та перспективи 
досліджень» (Луцьк, 2012); 

- УП Всеукраїнська науково-практична конференція «Культурна 
динаміка України в світовому просторі» (Рівне, 2012); 

- МІ Міжнародна  науково-творча / конференція  «Культурно- 
мистецьке середовище: творчість та технології» (Київ, 2012); 

- науково-теоретична конференція, присвячена 130-річчю з дня 
народження І.Ф. Стравінського «Україна - "Стравінський -- 
сучасна музична культура» (Луцьк, 2012); 

- Міжнародна  науково-творча конференція «Трансформаційні 
процеси в освіті 1 культурі» (Одеса, Київ, Варшава, 2013); 

- науково-практична конференція в о межах Всеукраїнського 
конкурсу вокально-хорового та інструментального ансамблевого 
виконавства імені Я.С. Степового «Минуле і сучасність 
української музичної культури крізь призму європейських 
класичних традицій» (Харків, 2013); 

- Х Всеукраїнська науково-практична конференція «Українська 
культурно-мистецька практика в історичній ретроспективі» 
(Рівне, 2014); 

- ТХ Международна научна практична конференция «Новината за 
напреднали наука» (София, 2013); 

- ІХ Меліпагодпі усдеско-ргакіска Копіегепсе «ЕїеКНйупі пазіго|є 
тодегпіср са - 2013» (Ргара, 2013); 

- Всероссийская научная конференция «Художественная культура 
Россий їв региональном  аспекте: вчера, сегодня, завтра» 
(Красноярск, 2014). 

Публікації. Основні положення дисертації відображені у сімнадцяти 
одноосібних публікаціях, із них шість у спеціалізованих фахових 
виданнях, затверджених ДАК МОН України, та дві - в іноземних фахо- 
вих періодичних виданнях. 
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Структура дослідження. Робота складається зі вступу, трьох розділів, 
десяти підрозділів, висновків, списку використаних джерел (220 позицій), 
одного додатку на 174-х сторінках. Загальний обсяг дисертації - 
383 сторінки, з них основного тексту - 180 сторінок. 


ОСНОВНИЙ ЗМІСТ ДОСЛІДЖЕННЯ 


У вступі обгрунтовано актуальність теми дослідження, визначено його 
мету, завдання, об'єкт, предмет, матеріал, наукову новизну, практичне 
значення, окреслено теоретичну базу, особистий внесок здобувача та 
апробацію результатів. 

Розділ | 1. Канон церковних піснеспівів з як предмет 
мистецтвознавчого дослідження. У розділі визначено вихідні позиції 
дослідження, його предмет - канон церковних піснеспівів богослужбової 
практики православної церкви в Україні, та матеріал - нотну колекцію 
отця Володимира Ганжука. 

У підрозділі І.І. Інтерпретація категорії канону в гуманітаристиці 
ХХ ст. простежено особливості інтерпретації категорії канону у працях 
П. Флоренського, С. Булгакова, О. Лосєва, М. Бахтіна, Г. Яусса, 
Ю. Лотмана, Г. Блума, Р. Лейбова, О. Попова, В. Сидоренка, О. Івашкіна, 
А. Єфіменко, Н. Середи, М. Новакович, М. Трубецької та інших. 
Визначено базові ознаки канону як своєрідної кількісно-структурної 
моделі, що має чіткі межі, відносно стабільний обсяг інформації та такі 
властивості як обов'язковість, нормативність та оцінковість, тобто 
зразковість. Зазначено, що канон може мати різновиди і відмінності в 
історико-хронологічному, географічному,  світоглядно-естетичному, 
комунікаційно-функціональному, конструктивно-логічному та інших 
аспектах. 

У підрозділі 1.2. Основні положення концепції Яна Ассмана як 
теоретичне підгрунтя поняття канону церковних піснеспівів розглянуто 
концепцію канону Я. Ассмана, що відіграла сутнісну роль для визначення 
предмету дослідження - канону церковних піснеспівів богослужбової 
практики православної церкви в Україні, актуалізуючи такі його сенси як 
системність анонімних та авторських піснеспівів, їхню інтонаційну 
нормативність, жанрово-стильову єдність, стосунки між собою та з 
іншими  піснеспівами, особливості походження та функціонування. 
Обгрунтовано два основні значення канону церковних піснеспівів, 
використовуваних у цьому дослідженні: 1) як списку церковних 
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композиторів та списку церковних творів; 2) як музично-мовної норми, 
тобто мово-стилю. Обидва є проекцією в площину музичної культури 
таких різновидів канону, описаних Я. Ассманом, як текстовий 
і сакральний. 

Дослідження канону церковних піснеспівів богослужбової практики 
православної церкви в Україні як списку передбачає розгляд кола авторів 
(або анонімів) та сукупності їхніх творів, схвалених до використання 
відповідними церковними інституціями, і в зв'язку з цим наділених 
вищим авторитетом. Таке значення веде свій початок від списку 
священних книг, сформованого в середньовіччі, несучи сенси 
обов'язковості, нормативності та  оцінковості. Вивчення канону 
церковних піснеспівів богослужбової практики православної церкви в 
Україні як музично-мовної норми передбачає аналіз характерних 
мелодико-гармонічних, ладових, метро-ритмічних та композиційних 
засобів 1 прийомів, притаманних схваленим піснеспівам, спираючись на 
розуміння канону як сукупності певних художніх правил, прийомів та 
стильових норм. 

Підрозділ 1.3. Колекція церковних піснеспівів о. Володимира Ганжука 
як приклад церковно-пісенного канону православної церкви в Україні 
присвячено огляду унікальної нотної колекції церковних піснеспівів отця 
Володимира Ганжука, що включає понад півтори тисячі піснеспівів 
різних церковних жанрів, і яку розглянуто в дисертації як зразок канону 
церковних піснеспівів православної церкви в Україні радянського 
періоду, та основним фактам біографії отця Володимира Ганжука, 
зібраним в особистому спілкуванні з його родичами і знайомими. 

Зокрема, зазначено, що отець Володимир Ганжук (1919-2001) був 
видатним церковним діячем Волині другої половини ХХ ст. Сповідував 
ідеї боротьби за українську незалежну церкву, які перейняв від батька - 
військового УНР, а потім свого наставника - відомого діяча УАПЦ 
Полікарпа Сікорського, через якого познайомився зі Степаном 
Скрипником  - майбутнім патріархом УАПЦ  Мстиславом та 
митрополитом УГКЦ  Андреєм Шептицьким. За свої національні 
переконання о. Володимир поплатився восьма роками сталінських 
таборів (1947-1953). З 1956 р. по 199| р, працював регентом Луцького 
кафедрального Свято-Троїцького собору.  Протистояв тотальному 
знищенню церкви у один з найважчих періодів її історії. 

У Розділі 2. Нотна колекція о. Володимира Ганжука - структурна 
модель канону церковних піснеспівів православної церкви в Україні, 
спираючись на факт наявності усіх основних жанрів православного 
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богослужіння, визначених базовими елементами структури канону 
церковних піснеспівів православної церкви в Україні, досліджено нотну 
колекцію о. Володимира Ганжука як структурну модель цього канону. 

У підрозділі 2.І. Жанр як базовий елемент структури церковно- 
пісенного канону розглянуто нотну колекцію о. Володимира Ганжука в 
аспекті її жанрового змісту. Виявлено, що вона включає всі основні 
жанри богослужінь православного обряду - вечірні, утрені, літургії та 
особливих служб. Найповніше в колекції представлено жанри Літургії 
Іоанна Златоустого. Проте виявлено достатню кількість піснеспівів 
вечірні, утрені, панахиди, Архієрейської служби, Літургії Василія 
Великого, а також піснеспіви молебнів, акафістів, хорові концерти, 
колядки і щедрівки, різноманітні святкові піснеспіви. Розгляд структури 
колекції на рівні жанрового змісту довів, що в її фондах містяться всі 
основні, необхідні для активної церковної практики богослужбові жанри, 
у кількісному співвідношенні, зумовленому практичними потребами 
Луцького Свято-Троїцького кафедрального собору радянського періоду. 

Підрозділ 2.2. Вторинні елементи структури: хоровий склад та 
способи фіксації тексту присвячено дослідженню колекції в аспектах 
виконавського складу, ладо-гармонічних та фактурних особливостей 
піснеспівів, а також специфіки матеріальних носіїв музичних текстів. 
Аналіз друкованих видань колекції підтвердив, що ареал поширення 
канону церковних піснеспівів в Україні зосереджено в центральному 
ізахідному регіонах, найпоширенішим способом адаптації монодичних 
напівів до чотириголосного хорового складу є гармонізація, а серед творів 
колекції переважають написані для мішаного чотириголосного хорового 
складу, що демонструє перевагу вертикалі над горизонталлю, а 
відповідно мислення класичного західного типу - над некласичним 
східним. 

Спостережено, що майже 1/5 частину колекції становлять монодії, 
зокрема піснеспіви знаменного, київського та грецького напівів, які 
містяться переважно у друкованих виданнях. Крім того, приблизно 
стільки ж складають рукописи, в яких переважають авторські піснеспіви, 
що виявляє, по-перше, - варіантно-динамічний характер канону, а саме - 
його здатність до локальних видозмін, по-друге, - конфліктний характер 
процесів всередині канону - боротьби нормодавчих і нормоборчих 
тенденцій (за Г. Яуссом), а також - «канону зверху» 1 «канону знизу» (за 
Я. Ассманом). 
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У підрозділі 2.3.Феномен авторства розглянуто коло авторів 
церковних піснеспівів колекції. Виявлено, що основою авторської 
частини канону церковних піснеспівів православної церкви є твори 
українських | композиторів | М. Березовського, А. Веделя та 
Д. Бортнянського, засновані на своєрідному національному переламленні 
бароково-класичних тенденцій. Особливу увагу в дослідженні приділено 
наявним в колекції творам українських композиторів ХІХ- ХХ ст., яких 
виявлено всього кілька відсотків від загальної кількості, що є доказом 
штучного характеру досліджуваного канону, а також домінування в 
ньому інтенцій «канону зверху». 

Доведено, що основну частину колекції у її авторській частині 
складають твори російських композиторів ХІХ ст. що відображає 
процеси русифікації церковного і громадського життя на території 
тодішньої України, які особливо посилилися з кінця ХІХ ст. і тривали до 
кінця радянського періоду включно. Проте, серед російських авторів 
спостережено переважання творів композиторів петербурзької школи, яка 
має українську генезу (діяльність Д. Бортнянського в Придворній капелі), 
в якій було виховано багато українців - П. Турчанінова, Г. Ломакіна, 
Г. Львовського, Є. Азєєва та ін. 

Розгляд авторської частини канону піснеспівів в аспекті соціального 
стану продемонстрував наявність авторів двох типів - професійних та 
аматорських (церковних) композиторів. Кількість перших в каноні значно 
більша. Саме вони, таким чином, можуть вважатися основними творцями 
авторської частини досліджуваного канону. 

У підрозділі 2.4. Збирання колекції як процес поширення і утвердження 
канону простежено офіційні - через церковні інституції - і неофіційні - 
через особисті контакти церковних діячів - шляхи поширення канону 
церковних піснеспівів богослужбової практики православної церкви 
в Україні. Доведено вагому роль отця Володимира Ганжука у цій справі, 
завдяки його особистим контактам, а також тому, що він сам редагував 
і творив церковні піснеспіви, працював над ними як регент, проявляючи 
постійний інтерес та рідкісну обізнаність з корпусом напівів Й авторів 
тощо. Обгрунтовано, що аналізований канон має також ознаки «канону 
знизу», тобто містить властивості когнітивного або пізнавального. 

Розділ 3. Функції канону церковних піснеспівів православної 
церкви в Україні (на матеріалі колекції 6. Володимира Ганжука). У 
розділі | визначено, охарактеризовано і | на / матеріалі колекції 
продемонстровано, як діють головні, структуротворчі функції канону 
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церковних піснеспівів, а саме - ідентифікуюча, комунікаційна та 
визначення межі, що реалізуються в площині тексту канону, його 
інформаційній системі та просторі культури відповідно. 

У підрозділі 3.1. Проблема мовно-стильової ідентифікації зазначено, 
що ідентифікаційні властивості канону передбачають визначення 
ірозпізнання його суттєвих  мовно-стильових ознак, а також - 
встановлення подібності між піснеспівами на мовно-стильовому рівні та 
творення канону шляхом уподібнювання визначеній моделі. З метою 
визначити мовно-стильові ознаки досліджуваного канону проаналізовано 
твори Збірника церковних піснеспівів 1903 року видання (Санкт- 
Петербург) з колекції о. Володимира, що включає як анонімні, так 
іавторські твори, схвалені Синодом. У результаті виявлено систему 
повторюваних ознак і властивостей, яку визначено як мовно-стильовий 
код канону, і яка містить, передусім, мовно-стильові елементи 
середньовічної монодії та піснеспівів бароково-класичної доби, чим 
підтверджено еволюційний характер досліджуваного канону та його 
синтетичну якість. 

Підрозділ 3.2. Механізми комунікації присвячено дослідженню 
процесів як внутрішньої комунікації канону, так і зовнішньої - 
комунікації його елементів із позаканонічним культурним середовищем. 
Зазначено, що обидва передбачають обмін інформацією естетичного, 
пізнавального та емоційного характеру і відбуваються за посередництвом 
специфічних, переважно невербальних засобів. Вказано, що генератором 
інформації в комунікаційній моделі канону церковних піснеспівів 
виступають автори піснеспівів, функцію каналу комунікації виконує 
церковний хор, функцію одержувача - парафіяни, а характер 
комунікаційного процесу  церковно-пісенного канону передбачає 
експресивний та паралінгвістичний типи зворотнього повідомлення. 

Здійснено аналіз комунікаційної моделі канону церковних піснеспівів 
православної церкви в Україні на прикладі виконання одного з піснеспівів 
колекції - а саме, Канону св. Андрія Критського Д. Бортнянського - із 
залученням особистих спостережень автора за цим процесом як учасника 
церковного хору, що дало змогу визначити вплив характерних 
ладотональних, метроритмічних, динамічних та композиційних 
параметрів піснеспівів канону на психо-емоційну сферу парафіян. 

У підрозділі 3.3. Визначення межі здійснено спробу визначення 
верхньої (канонізуючої) і нижньої (деканонізуючої) меж досліджуваного 
канону за результатами  мовно-стильового аналізу одного з 
найрепрезентативніших жанрів колекції о. В. Ганжука - Херувимської - 
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за шести позиціями: соціального статусу автора (професіонал чи аматор), 
типу піснеспіву (оригінал чи обробка), ладових структур (модальність, 
тональність), тематизму (вокального чи інструментального походження), 
фактури (однорідної ї чи контрастної), «| форми (пісенного чи 
інструментального типу). Таким чином, обгрунтовано явище широкого 
обсягу досліджуваного канону і його толерантний характер. 
У Висновках дисертації зазначено, що запропоноване дослідження 
репертуару церковних піснеспівів православної церкви в Україні в період 
тоталітарного режиму спирається на унікальну нотну колекцію 
настоятеля Луцького Свято-Троїцького кафедрального собору отця 
Володимира Ганжука, вперше введену автором дисертації в науковий 
обіг. Багатство і повнота усіх основних жанрів православного 
богослужіння, а також широка розповсюдженість піснеспівів колекції 
стали підставою її розгляду як структурної моделі канону церковних 
піснеспівів православної церкви в Україні. Основні результати 
дослідження полягають в тому, що: 
1.Простеживши розвиток категорії канону в культурологічно- 
мистецтвознавчому дискурсі, запропоновано визначення канону 
церковних піснеспівів як регулятивної кількісно-структурної моделі 
зі стабільним інформаційним обсягом та чіткими межами. 

2.Виходячи з концепції канону Яна Ассмана, обгрунтовано два 
основні значення канону церковних піснеспівів - як корпусу 
піснеспівів, рекомендованих до використання у богослужбовій 
практиці відповідними церковними інституціями, та як мовно- 
стильового коду, закріпленого в текстах піснеспівів, тобто музично- 
інтонаційну якість, наділену сакралізуючим сенсом. 

3.За спогадами очевидців записано першу біографію отця Володимира 

Ганжука, в якій висвітлено зміст, роль і значення його діяльності як 
регента, священика, церковного композитора та видатного 
церковного діяча Волині другої половини ХХ ст. що мужньо 
протистояв тотальному знищенню церкви у один з найважчих 
періодів її історії. 

4.Зібравши з різних джерел і систематизувавши матеріали нотної 

колекції отця Володимира Ганжука, її представлено в дослідженні як 
унікальний історичний документ церковного життя Волині другої 
половини ХХ ст. та відображення богослужбової практики 
православної церкви в Україні радянського періоду. 

5.Висунувши гіпотезу про те, що нотна колекція отця Володимира 

Ганжука є зразком канону церковних піснеспівів православної 
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церкви в Україні, створено структурну модель цього канону, в ході 

розробки якої виявлено докладну інформацію про його кількісний 

іякісний зміст, характер внутрішніх процесів, відношення до 
зовнішніх чинників, ареал побутування, способи й форми 
збереження та передачі інформації. 

6. Джерелознавче дослідження екземплярів колекції отця Володимира 
Ганжука дало змогу дізнатися особливості процесу її збирання та 
використання у богослужбовій практиці, а відповідно - і способи 
поширення та утвердження церковно-пісенного канону. 

7.На основі аналізу музичного тексту піснеспівів колекції та 
особливостей їхнього виконання простежено реалізацію основних 
функцій канону церковних піснеспівів - ідентифікації, комунікації 
та межі. Зокрема, зміст мовно-стильового коду канону підтвердив 
його еволюційно-синтетичну якість, а межі канону, як уособлення 
прагнень нормодавчої та нормоборчої тенденцій, - широкий обсяг 
та толерантний характер. 

Таким чином, у цілому, канону церковних піснеспівів православної 

церкви в Україні властиво: 

- поєднання ознак «канону знизу» і «канону зверху», при 
переважанні рис останнього; 

- тяжіння до структурної замкнутості, за наявності в ньому 
елементів локально-динамічних та глобально-трансформаційних 
процесів; 

- значне домінування російських піснеспівів як вияв російської 
культурної експансії в Україні. 

Результати дослідження підтверджують гіпотезу наявності в 
аналізованій нотній колекції ознак канону церковних піснеспівів як 
регулятивної кількісно-структурної моделі, представленої відповідним 
корпусом піснеспівів та спеціальним мовно-стильовим кодом. 

У Додатках вміщено каталог нотної колекції отця Володимира 
Ганжука. 
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АНОТАЦІЯ 


Регуліч І. В. Нотна колекція отця Володимира Ганжука як зразок 
канону церковних піснеспівів богослужбової практики православної 
церкви в Україні. - Рукопис. 

Дисертація на | здобуття наукового ступеня кандидата 
мистецтвознавства за спеціальністю 17.00.03 - музичне мистецтво. - 
Львівська національна музична академія імені М. В. Лисенка. - Львів, 
2016. 

У дослідженні розглянуто унікальну нотну колекцію регента Луцького 
Свято-Троїцького кафедрального собору отця Володимира Ганжука як 
структурну модель канону церковних піснеспівів православної церкви в 
Україні. У процесі дослідження визначено шляхи формування, ареал 
побутування, елементи багаторівневої структури та мовно-стильовий код 
канону церковних піснеспівів православної церкви в Україні, його 
відношення до  позаканонічного середовища, реалізацію функцій 
ідентифікації, комунікації та визначення межі. Стверджено, що канону 
церковних піснеспівів православної церкви в Україні властиво: поєднання 
ознак «канону знизу» і «канону зверху», при переважанні останнього; 
тяжіння до структурної замкнутості, за наявності елементів локально- 
динамічних і глобально-трансформаційних процесів; значне кількісне 
домінування російських піснеспівів як вияв російської культурної 
експансії в Україні і свідчення штучності цього канону в українському 
культурному просторі. 
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православна церква, нотна колекція, структурна модель, «канон знизу» 
і канон зверху», функції канону. 


АННОТАЦИЯ 


Регулич И. В. Нотная коллекция отца Владимира Ганжука как 
образец канона церковньтх песнопений богослужебной практики 
православной церкви в Украине. - Рукопись. 

Диссертация на сойисканиє ученой степени кандидата 
искусствоведения по специальности 17.00.03 - музькальное искусство. - 
Львовская национальная музькальная академия имени Н. В. Льгсенко. - 
Львов, 2016. 

В исследований рассмотрено уникальную нотную коллекцию регента 
Луцкого  Свято-Троицкого кафедрального  собора отца Владимира 
Ганжука как структурную модель канона церковньжх  песнопений 
православной церкви в Украийне. В процессе исследования определень 
пути формирования, ареал дбьтования, злементь  многоуровневой 
структурьв,  язьково-стилевой код канона  церковньх  песнопений 
православной церкви в Украине, его отношение к внеканонической среде, 
реализацию функций идентификации, коммуникации и определения 
предела. Утверждено, что канону церковньїх песнопений православной 
церкви в Украйне свойственно: сочетание признаков «канона снизу» и 
«канона сверху», при преобладаний последнего; тяготение к структурной 
закрьтости, при наличиий злементов локально-динамических и глобально- 
трансформационньтх процессов; значительног количественное 
доминированиє м российских  песнопений как  проявлениє русской 
культурной зкспансиий в Украйне и свидетельство искусственности зтого 
канона в украинском культурном пространстве. 

Ключевьше слова: отец Владимир Ганжук, канон  церковньх 
песнопений, православная церковь, нотная коллекция, структурная 
модель, «канон снизу» и канон сверху», функции канона. 
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КепшісП І. У. Мизіс Соіесйоп ої ре КаїШег Уоїодутуг Нап7ПикК а5 
Ше Ехатріе ої Сапоп ої Спигсп Нутп5 ої Ііигеіса! Ргасіїсе ої ре 
ОгфТодох Српигер іп ОКгаїпе. - Мапиєзсгірі. 

Гіз5егіайоп Їог Фе дежгее ої Сапашаїе ої Агі5 іп Ше 5зресіаїу 17.00.03 -- 
Мивіс Агі. - Мукоїа І у5зепКо І міу 5аїе Асадету ої Ми5іс. - І муу, 2016. 

П Фе ді55егіацоп ге5еагсП їі ууа5 іпігодисез Ше пооп ої сапоп ої спигсп 
Ппупп5 а5 а гесціагогу диапіайує апа 5ігисіига! плодеі, уурісп Бає Фі5іпсі 
Птія апа геїацуєЇу 58кабіе уоите ої іпогтайоп. П8" РоПомупе, пойоп5 ууеге 
срагасіегілед: П5с ої сригсп согірозег5 апа сгеайоп5я, пиихіс апа Іапецаєє 
5гапдагда Папецаєе-яїуЇїе). ТПе Пг5ї ргоміде5 Ше соп5ідегацоп ої сапоп а5 а 
сегіаїп Боду ої Пупап5, гесоптепдеда Їог ц5е Бу Ше арргоргіаїе спигср 
іпзийопя. Тре 5есопа 15 а сегіаїп Іапецаєе апа 5суЇе соде, а зресіПпс тибіса! 
апд іпіопайопа! диаПпіу. 

КезеагсП ої Ше сапоп ої спигсп рупап58 ої Ше Огіродох СПигс іп 50міе(- 
ега ЮКгаїпе у/га5 птаде оп Ше такегіа! ої плизіс соЙеспоп ої фе БаШег 
Уоіодутуг Нап7рикК - Ше 58іпеЇе доситепі їогт Ше Пі5(огу ої Фе Ілиз5К НоЇу 
Ттіпиу Саїеага! ої Шаг ште (Чага оп соПеспоп апа 115 оуупег ма8 іпігодисед 
со "ре 5сіепіййійс п5е Гог Ше Пг58і те). У/е іпдаїсаге Факс (ре плизіс соПесйоп ої 
Фе Бафег Моїодутуг іпсТидез а єепгез8 ої ргіпстраї у/ог5Пір 5егуїсе ої Фе 
Огіподох гіїе: Діуміпе ІЛіигсу ої З5аїпі Уопп Сбгубво5іот, еуепіпє, птогпіпе, 
тетогіаї 5егуїсез, Ерієсораї 5егуїсе85, Діуіпе Ілішгоу ої Заїпі Вазі! Ше Стеаї, 
ргауегз8, асацрі5105, сПогаї! сопсегі8, саго!5 апа 5рсредтіуказ, екс. ТПе геусеаїесд 
ГаПпез5 ої а ргіпстра! депге8 ої Фе Огіродох мог5рір бесате Ше єгоппа Їог 
соп5ідегайоп ої Фе пизіс соПесйоп ої (пе Бафег Уоїодутуг НаптпиК а85 а 
5ігиссига! плодеї ої Ше сапоп ої спигсп рпугоп5 ої Фе Огфодох Сригсб іп 
ОКтаїпе. 

Апаїузі8 ої ре соПесйоп'5 ТГипд5 сопіїгтеай Шаї Ше гапее ої ехі5іепсе ої 
Фе сапоп ої спигсСп Ппупап5 ої Ше Огіподох СПигсб 15 сопсепігагед іп Ше 
Сепітаї! апа Уезіегп гебіоп5 ої ЮКтаїпе, апа Фе сапоп їееїї ра5 а дупатіс, 
ігап5їогтайопаї срагасіег ууїП Ше оррозбійоп ої пога-ргоутйтя апа погт- 
ге5і5йпе гепдепсіез апа Фе ргорегіу (о спапєе ппдег Ше іпПиепсе ої У/езіегп 
Еигореап сіа85іс (гайдійоп, апа аї5о Ше сегіаїп айгасйоп Їог Ше 5ігисгигаї 
сІо5епез8, спагастегі5 с Гог 1. 

Пі зріге ої Ше рге5епсе ої ОКгаїпіап сопрозег5 (М. ВегегоузкКуії, А. УМеадеі, 
О. Вогіпіап5Куї, К. 5(еїзепКо, О. Ко5бПуї8, М. Іеопіоуусі, 5. ІлидКеуусі, 
А. Кіспуп5кКуі, М. Теіегрупякуї еїс.) іп Ше ашіог'я рагі ої Шре соПесбіоп, ії5 
ргедотіпапі рагі 15 соп5і5е4 ої сгеапоп5 ої Киз85іап сопарозбег5, мрісП 15 Ше 
еуідепсе ої Ше Гасі ас Фе сапоп ппдег сопзідегацоп їп |ОКтаїше сагіед Ше 
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Киз58іПпеа срагасіег, 16 угаз5 агипстаПу іпсиісагед апа Беїопееа іо Ше Куре ої 
«сапоп Їтопі ароуе». АЇопе58іде мії Шаг, Ше Гасі ої сгеайоп5 ргедотіпапсе 
ої соппроб8ег5 ої Ше Реїег5биге'5 Зсрооі, уПіср Баз5 ОКгаїпіап єепе5і8, 15 
дегегпаїтпед Бу Ше асйуту ої Д. Вогіпіап5Куї іп Фе Соигі Огспезіта, апа Фе 
сотрозег5 ої ОКкгаїшіап огієіп: Р.ЛТогсрапіпоу, Н. ГотакКіп, Н. ІмоубкКу!ї, 
Іс. Алгіеіїеу ес., іпафісагез оп 15 сопсеаїед ЮКгаїпіап сопіепі, апа Фе уауб ої 
ехрапзіоп, іпстидтя, Шгоцеп Ше рег5опа! сопіасіз ої ргіе5і8, гебепіз, плетбег5 
ої сіегеу, іпдісаге оп Ше рге5епсе ої айтібиіез ої «сапоп їгот Беїому» їп 18. 

Ороп апаіугіпє Ше Пугап5 ої Ше соПесйоп, 18 ууаз геусаїеа Фе сегіаїп 
зузівт ої а гереагед айгібиіе5 апа ргорегіїе5з, мурісп му а58 декегтіпей аз Ше 
Іапецаєе-5суїе соде ої сапоп, уїр Фе Рреїр ої мПрісп Ше ргосе85 ОЇ 15 
ідепиНсапоп 15 гактпе ріасе апд мрісП сопНття 1ї5 еуошйопагу сПагасіег апа 
зупідейс диайсу. П ууа5 дегегтіпед Шаї Ше ацірог5 ої Ппупап5 асіеа а5 Ше 
бепегаїог ої іпіогтайоп їп Ше сопаптипісайоп ої Ше сапоп ої спигсп рутп5, 
Фе сроїг регіогпа5 Фе Гипсйоп ої сопатипісайоп сраппе!, Ше рагі5ріопег5 
регіогт ре Гапспоп ої гесіріепі, апа Ше срагасіег ої сопатипісайоп ргосе55 
ргоуїідез Ше ехргез5іуе ог рагаппеці5ййс Курез ОЇ геуег5ед плез5аєє. ТРеге 
ууеге Фі5пеціяред Фе ргіпстраї плеспапізтя ої сопатипісайоп ргосе55 ої Фе 
сапоп, уФрісП м/еге єепегаїгд Бу Ре уеграї апа ти5зіса (ехі5 ої Пупапз8: 
5ресійс кшпе-гопе, текго-гпуйтіс, дупатіс апа сопарозійопаї рагатеїегя, 
ур Фе ре!р ої мрісп Фе іпиепсе оп Ше рзусПоїоєісаї апа етойопа! 5рПеге 
ої реПеуег58 15 регіогпед. П ууа5 деппед Ше Птік5 ої Ше сапоп ої сригсп 
рутп8 ої (пе Огіродох Сригсб: сопуеппопаї! детагсайоп Ппезб, сгеагед Бу Фе 
зресійс, Пт гереййоп ої Іапецаєє-5суЇе еЇетепіз, уПісП 5ерагаїе Ше 5аїпіитє 
їгопа дезаїтиітя апа аге ітрогіапі їп Ше 5еп5е ої сапоп'8 ехіепі Ппаїпе сиг, іп 
соп5едиепсе ої уурісп Ше сопсіц5іоп абойші їі5 улде ехіепі апа Пізіогісаї- 
їоЇегапі сПагасіег у/а5 птзаде. 

СепегаПу, 1ї угаз5 пладе а сопсіц5іоп оп Шаї ре сапоп ої спигсп Пупп5 ОЇ 
Фе Огфодох СПигсб їп ЮКгаїпе Ше ГоПомтпе 15 ресиПаг: согабіпайоп ої ре 
айтібшез ої «сапоп їтот Беіоу» апа «сапоп оп абоуе» ут ргеуаїтє ої 
Геаштез8 ої Фе Іаге5с; айгасйоп (о Ше 5кгисгига! сіоб8иге, Ббис ас Ше 5апе (те 
Фе ргезепсе ої Ше еіетепі5 ої Іосаї-Аупапис апа єЇоба-ігап5їогтапопаї 
ргосе55е5; соп5ідегабіє дшаПпкайує отіпайоп ої Кизб5іап Путп5 а58 а 
тапіїезіацноп ої Киз85іап сиПига! ехрапзіїоп їп ЮКташте апа Ше еуідепсе ої Фе 
аг пстайсу ої Фі5 сапоп іп Шре ОКгаїап сиНигаї зрасе. 

Кеу ууогдз8: сапоп ої спигсп Пугап5, Піогеїса! ргасйсе, Ше Огіподох 
СПигсб, плизіс соПесйоп, Боду ої рупіп5, Іапецаєє-5суЇе, 5(гисіигаї плоаєі, 
погт-ргоуіітя апа погга-гезі5йпя іепдепсіе5 ої Фе сапоп, «сапоп тот 
беїом» апа «сапоп Їїтот ароуе», ргоїез5іопа! сопіро5ег5 апа сригсп 
сотрозег8, Гипсйопя ої Ше сапоп. 
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